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后剧作戏剧与后剧作表演
２０２０年第２期（总第２１４期） １　　　　
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本刊继２０２０年第１期发表日本学者濑户宏《雷曼的ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｓｃｈｅｓＴｈｅａｔｅｒ在中国和日本》一
文后，本期特别邀请我校客座教授胡开奇将世界著名戏剧理论家、本刊编委马文·卡尔森教授的相关

论文ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｃＴｈｅａｔｒｅａｎｄＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｃＰｅｒｆｏｒｍａｎｃｅ译成中文发表。值得注意的是，此文是马文·卡
尔森教授直接和雷曼的德文版专著对话的产物，而胡开奇教授则将争议颇多的“ＰｏｓｔｄｒａｍａｔｉｃＴｈｅａｔｒｅ”
一词翻译成“后剧作戏剧”，敬请读者关注。

后剧作戏剧与后剧作表演①
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德国戏剧理论家汉斯－蒂斯·雷曼提出了“后剧作戏剧”的概念。所有“后”术语
的一个共性就是拒绝既定传统的某些要素。“剧作”指的是戏剧文本及其历史，而“戏剧”则

是指文本在舞台上的呈现。“后剧作戏剧”就是要超越剧作，将表演从文学文本中解放出来。

从上世纪初戈登·克雷和德国“导演戏剧”，到近年来几位主要国际导演伊沃·范·霍夫、凯

蒂·米歇尔、庞奇专克剧团和西格纳剧团的最新作品，其共同点就是对传统戏剧和模仿观念

发起挑战，旨在颠覆传统戏剧这一与日常生活和其环境氛围截然分离的虚构体系。
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戏剧　表演　后剧作戏剧　汉斯－蒂斯·雷曼　艺术
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关于“戏剧性”问题的再思考

@AB

./01$

反思近四十年来我国学界关于“戏剧性”问题的种种讨论，发现有些认识亟需澄

清。首先，“戏剧性”并不等于“戏剧艺术的特性”，而至少具有“作为戏剧特性的戏剧性”

“作为戏剧属性的戏剧性”“作为审美属性的戏剧性”“作为生活用语的戏剧性”等四个义

项；它们各有所指，如果混淆其差异则会带来很多混乱。其次，“作为戏剧特性的戏剧性”

主要指“现场扮演性”；“作为戏剧属性的戏剧性”是一个开放的概念，其内涵随着戏剧艺术

的发展不断有所变化，可以具有“假定性”“摹仿性”“集中性”“整一性”“幻觉性”“抒情性”

“叙事性”“展示性”“交流性”“冲突性”“表演性”“游戏性”“仪式性”等多重意涵；“作为审

美属性的戏剧性”则有着比较稳定的内涵，主要指“在主客相遇时所构成的审美场中缘构

发生的一种既扣人心弦又出人意外的性质或关系性存在”，因而与“紧张感”“意外感”“震

惊感”等审美经验密切相关。第三，“作为戏剧属性的戏剧性”相对偏于客观，其自身既向

几乎所有艺术样式开放，又孕育着新的艺术样式；“作为审美属性的戏剧性”相对偏于主

观，其根底在于人的自由本性与共通感。若合而言之，则“戏剧性”最终指向艺术存在的根

据与价值。
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戏剧性　现场扮演性　意外感　自由感　共通感
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（英）维特根斯坦：《哲学研究》，韩林合译，北京：商务印书馆，２０１５年，第３９页。从德语原文可知，维特根斯坦的原意是
“一个语词的意义就是它在语言中的使用”。

特别说明：此处不是要对“戏剧性”进行分类，而是分析人们使用的“戏剧性”一词所具有的不同含义。不同的人使用“戏

剧性”一词时，其所指不同，如果不澄清其所指就有可能各说各话、鸡同鸭讲，构不成真正的对话。
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论契诃夫的独幕剧创作

C:D
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契诃夫的独幕剧创作是其戏剧创作的重要组成部分，其中，一部分是通俗笑剧，

多数由其本人的短篇小说改编而来。另一部分独幕剧则可纳入悲喜剧的范畴。从小说家

到戏剧家，契诃夫做的事情不仅仅是对小说进行改写，更是一种戏剧观念的革新。契诃夫

的独幕剧创作继承了果戈理、萨尔蒂科夫—谢德林、亚·奥斯特洛夫斯基的戏剧传统，发展

出自己独特的美学风格，特别是《在大路上》一剧，已经具备了一种多声部复调戏剧的美学

特征。
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契诃夫　独幕剧　通俗笑剧　悲喜剧
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叙 述 的 罗 生 门
———论马丁·克里姆普剧作的叙事形式
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英国当代剧作家马丁·克里姆普在作品中不断对戏剧的叙事方式进行探索。

在剧作的形式和内容两个方面，克里姆普都在对传统戏剧元素的意义与功能进行解构。从

他的代表作《生命侵袭》中，能够发现他的剧作技巧不仅服务于讲述故事、塑造人物、表现

思想，而且更多的是去表现他对不断变化着的社会文化、人的生存状态及剧场观演关系的

反思。于是，《生命侵袭》破坏并重构了一套克里姆普式的剧作语汇，将对编剧技巧的研究

推向了一条崭新的道路。
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英国当代剧作　马丁·克里姆普　生命侵袭
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灵 动 的 时 空
———论桑顿·怀尔德早期独幕剧对舞台时空自由度的拓展
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美国剧作家桑顿·怀尔德一直执着于在戏剧中思考抽象哲理，渴望追求戏剧的

普遍意义。其早期独幕剧运用无实物表演、时空的抽象化、舞台监督等手法，突破了传统戏

剧时空的规定性，探索了独特的表达形式，寻求到将日常生活戏剧化的独特方法。从他早

期独幕剧到其代表作《我们的小镇》，我们可以清晰地看到怀尔德在形式、内容上的坚持和

探索；对比这些独幕剧和《我们的小镇》的成就，我们也能更加明确，灵动的形式和场面实

体内容上的统一，是剧作获得成功的必要条件。
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桑顿·怀尔德　独幕剧　无实物表演　时空的抽象化　舞台监督
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《摧毁》的悲剧情感结构
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在萨拉·凯恩的剧作《摧毁》结尾处，主人公伊恩在死后还能继续有知觉，保持

存在。这个未死的形象体现了雷蒙·威廉斯所说的悲剧情感结构。通过整个戏剧行动，伊

恩经历了从贫者到替罪羊的结局。伊恩既生又死的埃特状态展示了一个新的悲剧情感：伊

恩处在生与死之间，神圣与可怕之间，意义和无意义之间，希望和绝望之间，元叙事与所有

叙事的终结之间。凯恩将戏剧的物质性与艺术再现相结合，摧毁戏剧叙事结构，使《摧毁》

具有西方当代深刻的矛盾辩证的美学意义。
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萨拉·凯恩　摧毁　悲剧情感结构　贫者　替罪羊　埃特
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权力和暴政的历史展演
———索因卡“权力戏剧”评析
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索因卡创作“权力戏剧”的时间达半个多世纪，是对非洲大陆政治暴政的历史化

书写。这些作品以“含泪的笑声”的讽刺艺术，批判了“权力醉汉”式的非洲独裁者对权力

的滥用。权力戏剧提出“内部殖民”以及如何建立有效而公正的权力结构的问题，指出非

洲内部的“殖民贵族”与少数社会精英结成权力集团，他们复制了前殖民主义的霸权模式，

同时吸收了传统社会的“威权主义”的政治机制，把“食人主义”的权力观渗透到公众、宗教

以及国家权力意志等各个领域，是导致非洲社会政治腐败的根源。“权力戏剧”秉持了索

因卡利用非洲的艺术形式及时回应现实政治事件的戏剧创作理念，体现了索因卡戏剧艺术

的先锋实验性和激进的政治实践性。
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索因卡　权力戏剧　非洲暴政　食人主义　内部殖民
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政治化戏剧与戏剧化政治
———热内《阳台》再解读
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戏剧是热内突破自传式文学风格，反抗政治权力话语，表现个体生存状况的重

要艺术手段。《阳台》表面上是对西方旧式妓院的自然主义重建与复兴，实质却是对当代

西方资本主义社会进行的一次结构性模拟，再现了西方政治通过图像、造型、仪式等符号技

术手段进行权力展演并对个体进行传唤、规训的政治宣传过程。在一系列表演化、戏剧化

的政治实践中，政治的真正内核已然被掏空，剩余的仅是舞台上的一幕幕闹剧。热内的戏

剧实践，是以政治化的戏剧对抗戏剧化的西方政治现实，以此宣示他个人对西方资本主义

社会的反叛与抗争。
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毕希纳《沃伊采克》的多维批判意蕴
及其剧场呈现

?&V

./01$

批判精神是毕希纳剧作《沃伊采克》最具代表性的一个现代艺术表征，但剧本结

构的开放性和语义的复杂性决定其批判意蕴向多个维度延伸。该剧的社会政治批判是最

显在的一个意义层面，它批判了社会对底层无产者无情的压迫。其次是内涵更广泛的社会

文化批判，包括对“文明”社会人伦价值的深切怀疑和对现代精神病症问题的揭示。最终

作者把观众引向了对生命意义、个体存在境遇的哲学批判。从当代在中外上演的三个剧场

案例，可见其批判意蕴在剧场实践中的具体呈现。
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毕希纳　沃伊采克　批判精神　剧场呈现
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纪德的戏剧世界
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作为２０世纪法国重要的作家，纪德的文学多方面涉及到戏剧领域。他既创作
了不少戏剧作品，也在小说中融入了许多“戏剧性”元素。纪德的戏剧创作灵感多来自历

史上的戏剧经典，同时又蕴含着其独特的个人风格。在《扫罗》《康多尔王》《俄狄浦斯》等

最具代表性的作品中，其中的人物以自我的个性特点为内在灵魂，展现自我，既具有多样的

形象，也含内在张力。除了戏剧作品，纪德也常在他的小说中营造出独特的戏剧空间。通

过融入对话、手势和灯光效果等戏剧性元素，具体地展现人物的内心世界。小说的这种戏

剧化既突显了真实的自我形象，也使纪德的戏剧世界展示了另一重意义。
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纪德　戏剧　戏剧性　自我形象
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当代欧洲“后移民”戏剧创作中的批判性思维
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批判性思维是一种反思性的思维方法，也是一种探究理据、剖析真相、思辨创新

的思维艺术。当代欧洲戏剧家谢尔敏·朗霍夫、乔治·赞布拉基斯和科诺·蒙德鲁茨继承

了欧洲的思辨传统，以批判质疑的眼光来透视生命和社会，运用换位思考、多角度求证、有

辨识力的判断等批判性思维方法，独立思考，突破常规，探究真理，通过戏剧的形式揭示欧

洲社会面临的地域冲突、种族矛盾、宗教对立、文化融合等问题，引导人们反省思考。对戏

剧创作中批判性思维方法的研究能改进创作者的思维方式，提升思辨能力和批判精神，使

戏剧创作直面尖锐复杂的现实问题，推动戏剧艺术的创新发展。
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嘻哈、移民与多元文化
——— 音乐剧《汉密尔顿》的“革命性”与“美国梦”解读
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作为一部以美国建国历史为背景、以美国国父之一汉密尔顿①生平经历为主线

的百老汇音乐剧，《汉密尔顿》自２０１５年首演以来一直保持票房和口碑双丰收，并因其“革
命性”而备受讨论和关注。从音乐风格来说，《汉密尔顿》的“革命性”在于以嘻哈音乐解构

严肃历史，并将两者紧密融入音乐剧创作中，推动了百老汇音乐剧与嘻哈音乐自身的革新；

从题材叙事来说，其“革命性”既在于它讲述的是革命历史与革命精神，更在于它将国父传

奇重构为移民追逐“美国梦”的典型故事，反映了美国社会的移民本质，并与当下美国现实

产生共鸣；从角色塑造来说，它以非传统选角方式的创新及多元化角色形象的重塑来反思

并再建构历史，以此为少数群体发声，同时重塑其对“美国梦”的认同。
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汉密尔顿　嘻哈　移民　多元文化　革命性
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①亚历山大·汉密尔顿（ＡｌｅｘａｎｄｅｒＨａｍｉｌｔｏｎ，１９７５－１８０４）是美国开国元勋之一，曾在美国独立战争期间作出巨大贡献，多次
参与关键性战役，曾作为美国制宪会议代表参与《美利坚合众国宪法》的起草和签署，同时也是美国《联邦党人文集》的最

主要执笔者。美国联邦政府建立后，汉密尔顿成为美国第一任财政部长，在任期间创建了合众国第一银行，完善了美国财

政体系，同时作为联邦党人首领，为美国两党制的形成和发展奠定了基础，在美国政治、金融及工业发展史上都占有重要

地位。
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①
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③
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⑤

本文所涉及的舞台演出内容基于２０１６年百老汇首演版及２０１８年全美巡演版现场演出内容。Ｍｉｒａｎｄａ，Ｌｉｎ－Ｍａｎｕｅｌ，ａｎｄ
ＪｅｒｅｍｙＭｃＣａｒｔｅｒ，Ｈａｍｉｌｔｏｎ：ＴｈｅＲｅｖｏｌｕｔｉｏｎ（ＮｅｗＹｏｒｋ：ＧｒａｎｄＣｅｎｔｒａｌＰｕｂｌｉｓｈｉｎｇ，２０１６），４５．
ＭｉｒａｎｄａａｎｄＭｃＣａｒｔｅｒ，Ｈａｍｉｌｔｏｎ：ＴｈｅＲｅｖｏｌｕｔｉｏｎ．Ｒｏｓｅｎ，Ｊｏｄｙ．“ＴｈｅＡｍｅｒｉｃａｎＲｅｖｏｌｕｔｉｏｎａｒｙ．”ＴｈｅＮｅｗＹｏｒｋＴｉｍｅｓ，Ｊｕｌｙ８，
（２０１５）．ＪｏａｎＭａｒｃｕｓ，“‘Ｈａｍｉｌｔｏｎ’：ＡＲｅｖｏｌｕｔｉｏｎａｒｙＭｕｓｉｃａｌ．”ＣＢＳＮｅｗｓ，Ｊｕｎｅ１２，（２０１６）．ＭｉｃｈａｅｌＢｉｌｌｉｎｇｔｏｎ，“Ｈａｍｉｌｔｏｎ
Ｒｅｖｉｅｗ—ＲｅｖｏｌｕｔｉｏｎａｒｙＭｕｓｉｃａｌＡＴｈｒｉｌｌｉｎｇＳａｌｕｔｅｔｏＡｍｅｒｉｃａ’ｓＩｍｍｉｇｒａｎｔｓ．”ＴｈｅＧｕａｒｄｉａｎ．Ｄｅｃｅｍｂｅｒ２３，（２０１７）．
林－曼努尔·米兰达（Ｌｉｎ－ＭａｎｕｅｌＭｉｒａｎｄａ）于１９８０年出生于纽约，兼具剧作家、词作家、作曲家、演员、说唱歌手、制作人
等多重身份。米兰达２００８年作为音乐剧《身在高地》（ＩｎＴｈｅＨｅｉｇｈｔｓ）的词曲作者及主演进入百老汇，该剧荣获四项托尼
奖及一项格莱美奖，而后米兰达参与了《西区故事》西语版（ＷｅｓｔＳｉｄｅＳｔｏｒｙ）等多部音乐剧制作，２０１５年创作的《汉密尔顿》
成为近年来美国现象级音乐剧并获得票房口碑双丰收。除音乐剧外，米兰达还参与了多部电影及电视节目的演出季制

作，其为《海洋奇缘》（Ｍｏａｎａ）创作的歌曲荣获格莱美奖，并获奥斯卡奖及金球奖提名，其主演电影《欢乐满人间》（Ｍａｒｙ
ＰｏｐｐｉｎｓＲｅｔｕｒｎｓ）获金球奖最佳男主角提名。米兰达是波多黎各裔第二代移民，其父母都在大学时期从波多黎各来到纽约，
而后在纽约结婚生子，其父路易斯·米兰达（ＬｕｉｓＡ．Ｍｉｒａｎｄａ，Ｊｒ．）在纽约开设一家服务于拉丁裔群体的法律咨询公司。
受家庭影响，米兰达自幼对音乐、戏剧及政治充满兴趣，近年来米兰达还致力于为政治及公众事务发声。他曾为波多黎各

债务危机各处游说，在２０１７年飓风玛丽亚袭击波多黎各后为救灾及救援工作筹集资金；此外他还为汉密尔顿妻子创立的
孤儿院筹款，并在洛克菲勒基金资助下为在校学生举办《汉密尔顿》专场演出，等等。

数据来源：ＴｈｅＢｒｏａｄｗａｙＬｅａｇｕｅ（百老汇联盟）及ＢｒｏａｄｗａｙＷｏｒｌｄ（百老汇世界）官方网站。ｈｔｔｐｓ：／／ｗｗｗ．ｂｒｏａｄｗａｙｗｏｒｌｄ．ｃｏｍ／
（ＡｃｃｅｓｓｅｄＦｅｂｒｕａｒｙ１，２０２０）．
“Ｈａｍｉｌａｒｉａ”是指社会上对于音乐剧《汉密尔顿》狂热现象的戏称，调侃看过音乐剧的观众常常会不自觉地哼唱《汉密尔
顿》中的曲目。参见 Ｒｏｍａｎｏ，ＲｅｎｅｅＣ．，ａｎｄＣｌａｉｒｅＢｏｎｄＰｏｔｔｅｒ．ＨｉｓｔｏｒｉａｎｓｏｎＨａｍｉｌｔｏｎ：ＨｏｗａＢｌｏｃｋｂｕｓｔｅｒＭｕｓｉｃａｌＩｓ
ＲｅｓｔａｇｉｎｇＡｍｅｒｉｃａ’ｓＰａｓｔ（ＮｅｗＢｒｕｎｓｗｉｃｋ：ＲｕｔｇｅｒｓＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙＰｒｅｓｓ，２０１８）．
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文化身份与性别身份的再思考策略
———百老汇复排版《蝴蝶君》中的中国戏曲元素分析
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./01$

由当代华裔剧作家黄哲伦重新修改创作的复排版《蝴蝶君》时隔三十年再次登

上百老汇的舞台。在全球化语境下，复排版《蝴蝶君》展现出黄哲伦对性别和文化身份问

题的全新思考。他将中国戏曲元素融入其英语戏剧创作中，解构东方主义的同时建构起

“中国蝴蝶”的意象，帮助男主人公撕下“阴性”标签，完成心理与生理双重性别的反转。同

时，戏曲形式与情节内容的结合使抽象文化概念转化为直观易得的形象，中国戏曲元素因

而成为新的叙事语言。中国戏曲对黄哲伦来说是中国传统文化的重要象征，它与异质文化

不断碰撞、合作，因而磨合、成长，成为华裔剧作家构建新文化身份的重要基础。
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复排版　蝴蝶君　 黄哲伦 戏曲　性别　文化身份
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身体的虚构与虚构的身体
———再议铃木忠志的戏剧观

`ab

./01$

铃木忠志以其独特的身体观念和基于此的铃木演员训练法而为世界所关注，其

理论起点是“为了在剧场的脉络下恢复完整的人的身体”。为了实现这一目标，他以戏剧

为工具，在利贺戏剧村落进行了长期的实践活动。最后在封闭环境中，在严格的限定条件

下，他证明了演员可以经由铃木方法的训练获得所谓“完整的身体”。但普遍意义上的人

不等于演员，广义上的身体也不可能脱离具体的生活环境，戏剧作为人的艺术是人的前史、

文化、特性等综合作用下的产物。因此铃木忠志所谓“完整的身体”归根结底只是虚构的

身体，他的演员训练法及相关理论无法成就其在文化人类学上的理想。
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情绪记忆的四个心理学维度
———从斯坦尼斯拉夫斯基到美国方法派

c:d
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情绪记忆是斯坦尼斯拉夫斯基体系中重要的组成部分，它是斯坦尼理论中激发

真情实感的具体操作技巧。从莫斯科艺术剧院的排练厅，到纽约的美国实验剧院，再到以

同仁剧团艺术家群体为代表的美国方法派，它经历了四次心理学维度上的演变，分别是实

验心理学，精神分析，条件反射和行为主义。行为主义心理学是美国方法派在不同文化背

景下在情绪记忆问题上对斯坦尼斯拉夫斯基体系的有效继承。
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情绪记忆　斯坦尼斯拉夫斯基体系　方法派　实验心理学　精神分析　条件
反射　行为主义
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